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Pandora e O Segundo Sexo:
Um dialogo entre Beauvoir e Hesiodo

Pandora and the Second Sex: A dialogue between Beauvoir and Hesiod
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Resumo: Nossa intengao, neste artigo, € apresentar uma leitura da narrativa hesiddica
da criacado de Pandora, a primeira mulher, analisando sob quais aspectos aparecem,
na poesia arcaica grega, os tracos miticos relacionados ao feminino que Simone de
Beauvoir mapeia na segunda e na terceira parte do primeiro volume de O Segundo
Sexo, intituladas Histéria e Os Mitos. O que de préprio a condi¢ao feminina ocidental
€ atribuido a mulher desde Hesiodo e como? A leitura que faremos segue a estratégia
do “releasing” (libertagdo) de autoras feministas, como Vered Kenaan, em Pandora’s
Sense. Trata-se de libertar a imagem da primeira mulher da sua conotagdo negativa
e das consequéncias opressoras que dela decorrem e mostrar como a narrativa
grega sobre a criacdo de Pandora apresenta tragos de ambiguidade e indeterminagao
préprias a condicdo humana em geral, conforme Beauvoir apresenta em Por uma
moral da ambiguidade, tragos que a tradicdo patriarcal revestiu de fantasias e atribuiu
exclusivamente a mulher ou responsabilizou-a por eles. Vale ressaltar que ndo se trata
de descobrir, sob o olhar masculino sobre a mulher, uma verdade mais fundamental,
uma natureza do feminino. Mas de, compreendendo a construcdo da condigao
feminina de subjugo, encontrar na imagem da mulher, poténcias que nos permitirdo
transforma-la.

Palavras-chave: Feminismo. Estudos comparados. Existencialismo. Estudos
classicos. Pandora.

Abstract: Our intention, in this article, is to present a reading of the hesiodic narrative
of Pandora’s creation, the first woman, analyzing under what aspects appear, in Greek
archaic poetry, the mythical traits attributed to the feminine that Simone de Beauvoir
scans in second and third parts of the first volume of The Second Sex, entitled History
and The Myths. What is inherent to the Western female condition attributed to women
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since Hesiod and how? Our reading follows the strategy of “releasing” used by feminist
authors, such as Vered Kenaan, in Pandora’s Sense. It is a question of liberating
the image of the first woman from its negative connotation and of the oppressive
consequences that result from it and showing how the Greek narrative about Pandora’s
creation presents traces of ambiguity and indeterminacy, that are typical of the human
condition in general, as Beauvoir presents in The Ethics of Ambiguity. Traits that the
patriarchal tradition covered with fantasies and attributed exclusively to women or
made them responsible. It is not a matter of discovering, under the masculine look on
women, a more fundamental truth, a nature of the feminine. But, understanding the
construction of the female condition of subjugation, find, in the image of the woman,
potency that will allow us to transform her.

Keywords: Feminism. Comparative studies. Existentialism. Classical studies. Pandora.

1 Introducgao

Ao refletir sobre o “segundo sexo”, ainda na década de 40 do século XX,
Simone de Beauvoir (1967: 9) afirmou que a mulher ndo nasce mulher, torna-se
mulher. Esta declaracido, que ademais vale também para o homem sob a perspectiva
existencialista, provocou um grande impacto na historia do pensamento. A partir deste
estudo, ficou cada vez mais evidente que as naturezas atribuidas aos homens e as
mulheres sao historicamente construidas e estdo em transformacdo. Nas palavras de
Beauvoir (1970: 87), comentando o materialismo historico de Engels: “A humanidade
nao é uma espécie animal, mas uma realidade histérica”.

Nossa intengdo, neste artigo, é apresentar uma leitura da narrativa hesiodica da
criacdo de Pandora, a primeira mulher, analisando sob quais aspectos aparecem, na
poesia arcaica grega, os tragos miticos atribuidos ao feminino que a fildsofa mapeia
na segunda e na terceira parte do primeiro volume de O Segundo Sexo (Beauvoir,
1970: 95-329), intituladas Histéria e Os Mitos. O que de préprio a condicao feminina
ocidental é atribuido a mulher desde Hesiodo e como?

Embora as referéncias diretas da autora francesa a Pandora sejam, nesta obra,
surpreendentemente poucas, apenas quatro’, intentamos mostrar que, no horizonte
da investigacao sobre “o que € uma mulher?”, aparecem diversos elementos do mito
grego. Concordamos com Mary Lafer (2006: 57):

Provocando a inteligéncia dos estudiosos e seduzindo o imaginario
dos artistas, o mito de Prometeu e Pandora € um dos mais assiduos
no rico acervo da cultura ocidental; ao lado do Edipo, Aquiles e
Odisseu, esses dois personagens aparecem — juntos ou separados
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— reincidentemente na literatura e nas artes plasticas, ao longo dos
muitos séculos que nos separam deste primeiro relato dos Erga. O
fato € que quem se dedica a compreender o que os gregos entendiam
do ser humano acaba sempre por se socorrer dessa fonte.

Beauvoir adverte:

Todo mito implica um Sujeito que projeta suas esperancgas e seus
temores num céu transcendente. As mulheres, ndo se colocando como
Sujeito, ndo criaram um mito viril em que se refletissem seus projetos;
elas ndo possuem nem religido nem poesia que |lhes pertengam
exclusivamente; € ainda através dos sonhos dos homens que elas
sonham. Sao os deuses fabricados pelos homens que elas adoram.
Estes forjaram para sua propria exaltacdo as grandes figuras viris:
Hércules, Prometeu, Parsifal; no destino desses herdis a mulher tem

apenas um papel secundario. (BEAUVOIR, 1970:182)

A leitura que faremos segue a estratégia do “releasing” (libertacdo) de autoras
feministas, como Vered Kenaan, em Pandora’s Sense:

Designa uma leitura que contrasta com a estratégia de criticamente
resistir a perspectiva masculina, que tradicionalmente governa a
formacédo do texto antigo. A estratégia de libertar, como Patricia
Salzman-Mitchell coloca (seguindo Alison Sharrock), € uma leitura
que, “essencialmente permite a voz feminina falar a despeito do
autor. Interpretar a voz feminina no texto do autor masculino como

independente da intengéo autoral do homem” (KENAAN, 2008: 4)2.

Assim, trata-se de libertar a imagem da primeira mulher, escrita por Hesiodo, da
sua conotag¢ao negativa e das consequéncias opressoras que dela decorrem e mostrar
como a narrativa grega sobre a criagao de Pandora apresenta tracos de ambiguidade
e indeterminacgao proéprias a condicdo humana em geral, conforme Beauvoir (2005)
apresenta em Por uma moral da ambiguidade. Tragos que a tradic&do patriarcal revestiu
de fantasias e atribuiu exclusivamente a mulher ou responsabilizou-a por eles. Vale
ressaltar que nao se pretende descobrir, sob o olhar masculino, uma verdade mais
fundamental, uma natureza do feminino. Antes, compreendendo a construgcdo da
condicdao feminina de subjugo, encontrar, na imagem da mulher que nos formou,

2 Tradugdo nossa do trecho: It designates a reading that in contrasted with a strategy of critically
‘“resisting” the masculine pressupositions that traditionally govern the formation of the ancient text.
The strategy of releasing, as Patricia Salzman Mitchell puts it (following Alison Sharrock), is a reading
that will “essentially allow women’s voices to speak despite the author. It is a reading of the female
voice in male authored texts as independent from male authorial intentions”.
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poténcias que nos permitirdo transforma-la.

Nao seria esta, também, a intengcado de Beauvoir? Embora negue a ideia de uma
esséncia feminina, Simone compreende que nao é possivel negar o fato de que ha
mulheres (Beauvoir, 1970: 9). E, pois, analisando este lugar construido historicamente,
por teorias, mitos e fatos, e so6 a partir dele, que se péde, pode e podera contesta-lo. A
autora n&o se propde a encontrar um saber geral sobre as mulheres, mas o sedimento
existencial, o estado da educagao e dos costumes, o0 que passa por uma investigagao
histdrica, tedrica e mitolégica sobre o papel dado a mulher. Trata-se de uma espécie
de ciéncia circunscrita, uma fenomenologia do feminino®. O interesse, portanto, ndo
€ substituir uma concepgédo do que seja a mulher por outra, mais adequada. Mas
desvelar as tramas que constituem a subordinagao consentida da mulher que, assim
como impedem, podem também promover emancipacao.

O artigo se divide em duas partes. Na primeira apresenta-se o mito de Prometeu
e Pandora, tal como aparece em Teogonia (Hesiodo, 1995) e Os Trabalhos e os Dias
(Hesiodo, 2002), mostrando sob que aspectos esta narrativa corrobora com a analise
realizada por Beauvoir sobre a concepg¢ado da mulher como segundo sexo, o “Outro
inessencial”. Em seguida, acompanhando a proposta de Vered Kenaan (2008), busca-
se mostrar as poténcias guardadas na figura de Pandora, que pode representar ndo
uma alteridade nefasta para os homens, mas a abertura, na ambiguidade prépria a
condigdo humana, que permite criagao e justica.

2 Pandora, a criagao do segundo sexo

O mito de Prometeu e Pandora aparece na obra de Hesiodo, tanto na Teogonia
(1995), vv. 507-616, quanto em Os Trabalhos e os Dias (2002), vv. 42-105. As duas
versbes se complementam e, por isso, analisamos seus versos conjuntamente.
Enquanto na Teogonia o enfoque esta no engano a que Prometeu pretende submeter
Zeus, em Os Trabalhos e os Dias a atengao volta-se para a criagdo da mulher e para
aquilo que ela significa para o homem, o que sera a questao principal de nossa leitura.

Tal qual nos é contado no segundo poema, este mito comega com uma
descricdo da condigao atual do homem. O poeta fala, no tempo presente, que os
deuses ocultam dos mortais o que Ihes é vital. Por isso o homem tem que trabalhar

3 Também o poema hesiédico Os Trabalhos e os Dias parte de uma situagado pessoal, passa por
um arcabougo mitico e por uma descri¢ao dos trabalhos do campo, permitindo que se coloque em
questéo, a partir do texto, a relagao entre o particular e o universal. Sobre isso cf. Oliveira (2008: 43-
45).
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todos os dias, sem descanso, porque |he falta algo que esta oculto. O homem &,
entdo, aquele que age sobre uma falta, ou seja, aquele que pode, pela falta, tornar-
se ativo. Hesiodo explica, entdo, por que se da este ocultamento. Diz ele que Zeus,
encolerizado por Prometeu té-lo enganado, tirou o fogo dos mortais. Prometeu era um
tita, filho de Japeto. Seu nome diz pro-métis, aquele que vé antes, o que tem astucia,
0 que se antecipa na compreensao das coisas. Seu irmao, Epimeteu, que também
aparecera no mito, € seu reverso: epi-métis, aquele que vé depois, o0 que se retarda
ou compreende tardiamente (Hesiodo, 2002, vv.42-105).

Nao aparece, norelato de Os Trabalhos e os Dias, qual foi a trama que Prometeu
armou. Na Teogonia a descobrimos. Prometeu preparou uma oferenda para Zeus:
dividiu um boi, pondo de um lado carnes gordas, cobrindo-as com a pelanca do boi; e,
de outro lado, os ossos do boi cobertos de brilhante e vistosa banha. Assim, pediu que
Zeus escolhesse a oferta que lhe parecesse melhor. O poderoso deus n&o ignorou a
astucia do tita, previu o que estaria por tras dos aparentes presentes, dizendo que a
partilha de Prometeu era para um sé. E ai, viu mais, viu os males que aos homens
mortais deveriam ser dados. Por isso, ergueu a gordura e, encontrando 0s 0ssoOs,
encheu-se de cdélera. Negou, entdo, aos homens mortais a for¢ga do fogo, ocultando-o
em suas entranhas. (Hesiodo, 1995: vv. 507-616).

Qual foi mesmo a ofensa, se Zeus ja sabia de tudo? Prometeu tenta engana-
lo, falsificando a aparéncia de algo, repartindo o alimento, zeloso de um s6. Esta a
ofensa: Prometeu, com sua astucia, tenta ir contra os designios do “pai dos deuses
e dos homens”, o “grande entendimento”, como Zeus é chamado. Ludibria-lo €, no
entanto, impossivel. Ele é “o raio que dirige todas as coisas”. O deus vé a ofensa do
titd, apesar da colera, como decorréncia de sua natureza: “Filho de Japeto, o mais
habil em seus designios, 6 doce, ainda ndo esqueceste a dolosa arte!” (Hesiodo,
1995: vv. 560-561). Como castigo, esconde o fogo dos mortais. Prometeu recupera,
no entanto, o fogo para os homens.

Zeus, entdo, ainda mais encolerizado, promete ao titd e aos homens vindouros
um mal com o qual todos se alegrardo, mimando-o muito. A mulher, Pandora, &
criada. Forjada por Hefesto, de terra e agua, ela recebe um dom (dora) de cada deus
(todos - pan). “A humanidade é masculina” afirma Beauvoir (1970: 10) “e o homem
define a mulher ndo em si, mas relativamente a ele; ela nao é considerada um ser
autdbnomo”. Assim como na narrativa biblica da criacdo de Eva, a mulher é criada,
segundo Hesiodo, para o homem. Como vemos na Introdugdo de O Segundo Sexo
(Beauvoir, 1970), o que instiga a reflexdo € pensar como um ser humano chega a se
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compreender “inessencial”’, um complemento, o polo negativo de um Sujeito masculino,
que €, ao mesmo tempo, o polo positivo e 0 neutro. Nao se trata de uma relagao de
complementaridade reciproca. O homem parece ja ser sem a mulher, a mulher nao &€,
sendo em relacido ao homem.

O fabrico do corpo feminino é especialmente descrito no mito de Pandora,
que tem seu carater de artificio acentuado pelos dons que Ihe sdo conferidos. Na
mistura dos elementos naturais terra e agua, o primeiro dom recebido é audén
(linguagem humana em poténcia), configurando este ato a instituicdo de uma nova
forma de comunicacao que até entao inexistia, como chama a atengcao Marie Christine
Leclerc, em Le Parole chez Hésiode (Leclerc, 1993:119-129). O poder da palavra dos
mortais, trazido pela mulher, € enganoso. Hermes d4 a Pandora o dom do discurso
falsificador, Afrodite, adornos e o poder de seducado. Pandora é um belo mal, ha nela
uma contradicdo entre aparéncia e esséncia, € um produto da techné.

O carater antinatural da imagem da mulher é ressaltado por Beauvoir (1970:
202):

Chega-se, pois, a esse estranho paradoxo: desejando apreender a
mulher na Natureza, mas transfigurada, o homem obriga a mulher ao
artificio. Ela ndo é physis somente mas também anti-physis; e isso ndo
apenas nas civilizagdes das permanentes elétricas, da depilagdo com
cera, como ainda no pais das negras de botoque, na China, em toda

parte.

A mulher ndo é compreendida como um ser humano pronto. Ela precisa
aperfeicoar seu corpo, produzir-se. Os adornos que constituem a figura da mulher,
seus artificios, sdo muitas vezes apresentados como recursos de poder que lhe
sao atribuidos, em troca de sua liberdade. Os tesouros falazes de sua feminilidade
a aprisionam. Balzac, lembra Beauvoir, descreveu muito bem essa manobra de
dominagado quando aconselhou ao homem que tratasse a mulher como escrava,
persuadindo-a de que é rainha.

Quem recebe Pandora dos deuses é Epimeteu que, apesar de ter sido avisado
por seu irmao sobre o castigo vindouro, engana-se com a sedug¢ao da mulher. Em
um vaso, que também é imagem de seu corpo, de terra e agua, Pandora traz males:
doencgas e trabalhos, morte e sexo, ou seja, degeneragao e geragao, COrrupgao e
criagdo. Até a criagdo da primeira mulher, os homens viviam como deuses, sem
tarefas, sem doengas. Sua morte dava-se sem explicagao, restituidos ao corpo da
terra, conforme Hesiodo (2002, vv. 106 e ss.) conta na narrativa das cinco geragdes,
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que segue o mito de Prometeu e Pandora. O poeta faz uma analogia entre as mulheres
e 0s zangdes de uma colmeia de abelhas. Enquanto as abelhas trabalham o dia todo
até o pdr-do-sol, os zangdes simplesmente ficam dentro da colmeia se alimentando
as custas do trabalho delas. Zeus, portanto, criou a mulher como uma maldi¢ao para
os homens, que passam a ter que se esforgar para viver.

Sua reprodugdo também acontecia, até entdo, sem sexualidade. E a alteridade,
na forma do feminino, que instaura diferenca, sexo e morte. Sao males que escapam
do corpo de barro e atingem os homens desde entdo. Em O Segundo Sexo, Beauvoir
afirma:

Assim, o que o homem ama e detesta antes de tudo na mulher, amante
ou mae, € aimagem imével de seu destino animal, é a vida necessaria
a sua existéncia, mas que a condena a finitude e a morte. Desde o dia
em que nasce, o homem comecga a morrer, € a verdade que a mae
encarna” (BEAUVOIR, 1970: 208).

Nesse mesmo sentido:

Eva entregue a Adao para ser sua companheira perde o género
humano; quando querem vingar-se dos homens, os deuses pagaos
inventam a mulher e é a primeiras dessas criaturas, Pandora, que
desencadeia todos os males de que sofre a humanidade. O Outro é a
passividade em face da atividade, a diversidade que quebra a unidade,
a matéria oposta a forma, a desordem que resiste a ordem. A mulher é,
assim, votada ao Mal (BEAUVOIR, 2005: 101)".

Pandora representa, entdo, como os outros mitos e representagcdes sobre o
feminino analisados pela pensadora francesa, a mulher como uma punicao e restricao
criada e enviada ao homem. Ela é a alteridade inessencial que provoca a perda da
relacdo de proximidade com o divino. Como “segundo sexo”, a mulher secciona a
ilusdo de unidade entre homem e divino:

Porém mais generalizada € no homem a revolta contra sua condigcao
carnal; ele considera-se um deus destronado; sua maldicdo esta em
ter caido de um céu luminoso e se ter formado nas trevas caodticas do
ventre materno. Esse fogo, esse sopro ativo e puro em que ele aspira
a se reconhecer, a mulher o mantém prisioneiro na lama da terra. Ele
se desejaria necessario como uma pura ldeia, como o Um, o Todo, o
Espirito Absoluto; e encontra-se encerrado em um corpo limitado, em
um lugar e um tempo que nao escolheu, a que ndo era chamado, inutil,
incbmodo, absurdo. A contingéncia carnal € a de seu proprio ser que
sofre em seu desamparo, em sua injustificavel gratuidade. Ela impde-

Revista Araripe, v.1, n.1, p.150-161, jan./jun. 2020.



Ihe igualmente a morte. (BEAUVOIR, 1970:185)

Sedutora, porém maléfica, a mulher, como as forgas da natureza, precisa ser
domada, controlada, submetida. A misoginia e a estrutura de opressao patriarcal
estdo, portanto, justificadas.

3 A Espera como Abertura

Além dos males, diz o poema, Pandora traz a espera, que fica guardada, no
fundo de seu vaso. O que é a espera que resta guardada? Mary Lafer traduz elpis
por expectacao e nao por esperancga, que tradicionalmente aparece nas tradugoes.
Ela justifica esta opgéo afirmando que o verbo “elpomar* , do qual provém “elpis®, diz
expectar, esperar, ou seja, fala de uma espera ambigua que espera tanto por algo de
bom quanto algo de mau. A palavra esperancga, no entanto, guardaria um sentido mais
especifico da espera, ela seria a confianga em conseguir aquilo que se deseja, ou
seja, algo bom, por suposto.

Qualquer que seja o termo utilizado para a tradugéo de elpis, o importante € que
fique clara a sua ambiguidade. E com esta intenc&o que a tradutora cita a passagem
de As Leis de Platdo 644c-d, em que o termo tem seu sentido genérico esclarecido:
elpis fala das opinides que concernem ao futuro; quando estas opinides supdem que
0 que vira € algo de ruim, chamam-se phobos, temor; quando esperam por algo de
bom, chamam-se tharos, confianga. Fica guardada, em elpis, portanto, a indefinigao
daquilo por que se espera.

Aespera ¢, fundamentalmente, uma abertura para o futuro, um projetar. Abrir-se
para o futuro é estar em um tempo que nao é sempre o mesmo, é estar em um tempo
em que ha o o que vira” Portanto, como diz Guimaraes Rosa (1995: 73): “Esperar
€ reconhecer-se incompleto”. Isto porque s6 suporta futuro o tempo de quem pode
deixar vir outro tempo, o que vira. E esta experiéncia de tempo que Pandora traz para
os homens e que resta guardada: a experiéncia da incompletude, do porvir.

Pode-se interpretar esta espera como uma fuga do presente e, portanto, uma
nao aceitagcdo do que €, mantida por uma ilusdo acerca do que sera. Nietzsche
(2000), por exemplo, viu a espera crista por outra vida como sinal da depreciagao
desta vida, deste mundo. De fato, a espera guarda uma dupla ambiguidade. Nao
apenas a indeterminacao do objeto por que se espera torna-a ambigua, mas também
ela mesma, enquanto abertura para o que vira, € ambigua. Isto quer dizer que, como
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viu Nietzsche, em Humano, demasiado humano §71 (A Esperancga), a espera pode
significar abandono e negacao do presente, mas, pode, ao contrario, significar sua
intensificagao, a medida que o que é tem sempre um sentido proveniente do que ha
de vir, isto é, a medida que € o futuro que orienta, realiza, perfaz o presente. Nao em
outro tempo, mas no tempo da espera.

A ambiguidade, que constitui a condigdo humana na narrativa grega,
representada exemplarmente pela figura de Pandora, a primeira mulher, &, portanto,
ela mesma ambigua. Pode-se lidar com ela como algo que deve ser controlado,
ou como algo a ser experimentado, realizado. Em Por uma moral da ambiguidade,
Beauvoir, falando da possibilidade de uma moral existencialista, afirma: “Para atingir
sua verdade, o homem n&o deve tentar dissipar a ambiguidade em seu ser, mas,
ao contrario, aceitar realiza-la; ele s6 se encontra na medida em que consente em
permanecer a distancia de si mesmo” (BEAUVOIR, 2005: 18).

Se assim se experimenta a ambiguidade da espera, ela ndo se torna passiva ou
depreciativa, mas, ao contrario, ela se torna atividade auténtica, trabalho. Novamente
com Guimardes Rosa (1995: 161) pode-se dizer: “Esperar é um a-toa muito ativo”. E
um “a-toa” porque € espera por algo que nao se controla, pelo que ndo se sabe, pelo
inesperado. E muito ativo porque a espera se torna agdo, ndo uma acdo por arbitrio
— fazer isto ou aquilo — mas um projeto em que se engaja. “Um a-toa muito ativo” € a
“‘espera pelo inesperado” de que nos fala Heraclito, no fragmento DK18.

Nesta perspectiva, a espera é uma grande afirmagéo da incompletude do que
€, enquanto dado apenas. Ou seja, é aceitacdo de que n&o ha sentido pronto e feito
para o que €, e de que o sentido do que € sempre ainda se dara, ndo em um tempo
que vira e sera entao presente, mas no tempo futuro em vista do qual este tempo é o
tempo presente.

Em O Segundo Sexo, a ambiguidade também aparece como sendo marca do
papel atribuido miticamente a mulher:

Sua ambiguidade é a da propria ideia de Outro: € a da condigdo humana
enquanto se define na sua relagdo com o Oujtro. Ja se disse: o Outro é o Mal;
mas, necessario ao Bem, retorna ao Bem. E por ele que ascendo ao Todo,
mas é por ele que me separo do Todo: é a porta do infinito e a medida de
minha finidade. E por isso que a mulher ndo encarna nenhum conceito imovel;
através dela realiza-se sem cessar a passagem da esperanga ao malogro, do
6dio ao amor, do bem ao mal, do mal ao bem. Sob qualquer aspecto que se

considere é essa ambivaléncia que impressiona primeiramente. (BEAUVOIR,
1970: 183)

A que isto corresponde no mito contado por Hesiodo? Qual é a relagao entre o
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engano, o fogo, a mulher, os males, o trabalho e a espera? A mulher, que vem como
castigo pelo roubo do fogo divino, traz os males, os sofrimentos e a necessidade
constante de trabalhar. A mulher abre também, com seu vaso, a possibilidade da
descendéncia e da obra: o futuro. E isto €, ao mesmo tempo, maleficio e beneficio que
ela traz. O homem passa a ser aquele que pode trabalhar, que pode amar, que pode
procriar. Mas isto significa que o homem passa a ser aquele que deve agir, escolher.
Este o belo presente de natureza ambigua que € dado como castigo: a um tempo
possibilidade e necessidade.

Acabassemos com a proje¢ao, sobre a mulher, do horror que a condigao
finita e sua necessidade de transcendé-la inspira no homem, substituissemos o
homem e a mulher por seres humanos, em sua condigao de diferenga para consigo
mesmos, e nao teriamos mais uma justificativa para o patriarcado, mas talvez uma
compreensao existencialista da vida. A estrutura do mito: a fraude (ma divisédo e
tentativa de engano); o primeiro castigo (ocultamento do fogo); o roubo do fogo (com
tudo o que o fogo significa: a técnica, o conhecimento); e o segundo castigo: mulher (a
diferenca, a possibilidade de geragao, a necessidade do trabalho) nos serviria, entao,
para compreender que a existéncia humana, finita e mortal, €, em sua imanéncia,
movimento para a transcendéncia.

As relagdes poderiam ser, entdo, como diz Beauvoir (1970: 180), reciprocas,
encontros de sujeitos que, em sua ambiguidade, ora pondo-se como sujeitos, ora
como objetos, reconhecem-se no outro e se experimentam a si mesmos e ao outro
como livres.

4 Consideragoes Finais

Se, como Beauvoir insiste,

Legisladores, sacerdotes, filésofos, escritores e sabios empenharam-se em
demonstrar que a condi¢do subordinada da mulher era desejada no céu e
proveitosa a terra. As religides forjadas pelos homens refletem essa vontade
de dominio: buscaram argumentos nas lendas de Eva, de Pandora, puseram
a filosofia e a teologia a servico de seus designios, como vimos pelas
frases citadas de Aristoteles e Sto. Tomas. Desde a Antigliidade, moralistas
e satiricos deleitaram-se com pintar o quadro das fraquezas femininas

(BEAUVOIR, 1970: 16),

a possibilidade de reler a abertura representada pela mulher como Outro, entendendo
a alteridade ndao mais como ‘“inessencial” e completiva, mas como prépria e
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diferenciadora, ndo mais como castigo e perda da unidade, mas como poténcia e
projeto, é a possibilidade de reescrever o humano, a finitude, a morte. Tudo isto é
trabalho a realizar.

Desde o inicio de Os Trabalhos e os Dias, justica e trabalho aparecem
intimamente relacionados: para defender a justica, Hesiodo (2002) discorre sobre a
necessidade humana do trabalho e faz um grande elogio a este. Como se explicara,
entdo, o fato de, no mito de Prometeu e Pandora, o trabalho ter se originado de uma
acao contra a justica de Zeus, o roubo do fogo? Como e por que o trabalho aparece
como um mal? Parece-nos que, em sua ambiguidade, o trabalho relaciona-se com
a espera. Por um lado, como vimos na narrativa hesiddica, com Pandora, da-se, de
forma definitiva, a ruptura entre a vida de deuses e a vida de homens. Até entéo, os
homens viviam sem conhecer doengas, trabalhos fatigantes e outros males. Por outro
lado, a obra, necessidade humana a partir de entédo, é o que torna possivel a justica.

Se homens e mulheres forem compreendidos como inteiramente determinados
nos limites dados pelas circunstancias histéricas que os constituem, qualquer
critica ao seu modo de vida sera in6cua. Como transformar o que €, de inicio e
constitutivamente, mal determinado? Se negarmos as circunstancias histéricas em
nome de uma liberdade abstrata, que, através de pura decisao voluntaria, poderia
substituir modos de vida, falsificaremos a compreensdo de nés mesmos. A partir de
onde poderiamos transformar nossos modos de vida? Buscando nos sentidos que nos
constituem, a abertura ao n&o determinado. Por isso optamos pela estratégia de reler
as imagens que nos foram legadas, buscando libertar nelas poténcias transformadoras
escondidas.

E ainda Beauvoir quem diz: “Uma vez que ndo logramos escapar a verdade,
tentemos, pois, olha-la de frente. Tentemos assumir nossa fundamental ambiguidade.
E do conhecimento das condicdes auténticas de nossa vida que & preciso tirar a forca
de viver e razdes para agir’ (BEAUVOIR, 2005: 15).
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